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Resumo:

Este trabalho apresenta andlises e resultados deragrama de investigagdo-acao,
gue vem sendo consolidado pelos autores, abardantiticas como: as musicalidades das
rodas de capoeira; as praticas culturais do Movilndos Trabalhadores Rurais Sem Terra,
particularmente aquela denominada de mistica; lmemocos circulos de cultura de contacéo
de histérias, desenvolvidos com um grupo de idoEgsas tematicas, desenvolvidas em
projetos individuais, séo articuladas por um preceate producdo de conhecimento no campo
de pesquisa interdisciplinar das performances i@#tuO fio condutor das andlises passa pela
emergéncia de diferentes linguagens junto ao caemppirico, tais quais musicalidades,
poesias, encenacgfes, e contacdes de historias. rtk gasse universo tematico, sdo
apresentados resultados pertinentes a contribud@dmvestigacdo sobre a pratica para a
formacdo de educadores como investigadores atiwes)y como para a producdo do
conhecimento, no campo que vai das artes as @agdacativas na abordagem das
performances culturais. Como desafio, € apresentadabreve reflexdo sobre a necessidade
de formulacdo de métodos expositivos capazes deriar a multiplicidade de linguagens

artisticas presentes nas praticas culturais irgaess.

Palavras-chave:investigagdo-acao; artes; performances culturarsndcdo de educadores;

método expositivo.

1 - Introducao:

Este trabalho evidencia um processo de investigacao que vem sendo
vivido pelos autores em torno da sua atuacdo eoiffedagdgica junto as préaticas culturais,
como a capoeira, a contacao de histérias e acassto movimento dos trabalhadores rurais

sem-terra/MST. A investigacdo-acdo educacionalc&ogéo assumida como um dos guias
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metodolégicos do processo explora dimensdes combabios, 0s usos costumeiros, 0s

precedentes, as tradicbes, as estruturas de @ordgra@s rotinas burocraticas, enfim, os

problemas e desafios, a fim de identificar e suparueles aspectos da educacdo e da
escolaridade que séo contraditérios e irracior@dsRR e KEMMI'S, 1988, p.233).

Neste universo de investigacao sobre a propriacprdemos nos articulado a partir
dos processos formativos e de pesquisa no Progdamgds-Graduagcdo em Performances
Culturais — Interdisciplinar/PPGPCI. A partir des@ncdo neste campo de pesquisa e de
producdo do conhecimento em uma perspectiva ist@plinar, temos nos valido do aporte
tedrico-metodoldgico das performances culturaia parato das questdes problematizadas.

As performances culturais sdo aqui entendidas ammoampo complexo e dinamico
de investigacdo, que permite abarcar objetos del@stas ciéncias sociais e humanas, das
artes, das praticas culturais, das festas e doesigidos diferentes grupos sociais. Como
abordagem tedrico-metodoldgica, podem focalizgsrosessos de producéo de sentidos e de
sociabilidade, vividos pelos grupos na organizagd@mplementacdo das suas praticas.
Portanto, faz sentido investigar os pensamentosdeias, os interesses de determinados
grupos e a forma como estes alimentam as acOesnpessnas festas, nas praticas culturais,
nos rituais, nas manifestagdes politicas e auistienfim, nos diferentes fazeres em que os
seus dramas sociais se manifestam.

A partir do dialogo com Turner (1982) e Schechr&d06), a discussdo abre a
possibilidade de compreender performance como fodmaexpressdo humana que se
manifesta no cotidiano dos individuos, seja de fononsciente ou ndo. Pois, as vezes, até
sem perceber as pessoas estéo realizando perf@asn&w exemplo,

As reflexdes embrionarias de Victor Turner (nas@dol1920) vém de
sua experiéncia em rituais e dramas sociais em bdenos anos de
1950. As reflexdes mais agudas de Schechner (lmasoidl934), por
sua vez, vém de sua experiéncia em teatro de vategU®AWSEY,
2011, p. 207).

Percebemos, entdo, que os dramas vividos pelasgsepsdem ser vistos de varias
maneiras, isto é, aos dramas sociais, em deterognawhtextos, sdo atribuidos significados

que se renovam e tomam outros sentidos (TURNER2)198

* Esse trecho tem como base o trabalho de Pereit)2D sentido da mistica como uma performance cultural
do MST. In.: Cadernos de Educacdo, Tecnologia e Sociedd@&TS), disponivel em:
www.cadernosets.inhumas.ifg.edu, lacessado em 15/09/2015.




Neste sentido, na primeira parte do trabalho,igarabs o percurso de investigacao
sobre a contribuicdo das préticas culturais deeorighegra, como a capoeira, para a
formulacdo de programas de educacédo musical (COREAL, 2001; 2006). A esta altura a
preocupacao tematica inicial com a organizacaopdaticas educativas foi ampliada com a
problematica da formacao de educadores no contlxtmapoeira. Isto é, se por um lado, na
capoeira, a muasica potencializa uma série de pgatducativas nao formais, por outro, as
musicalidades das rodas de capoeira sdo objetdispiata e, portanto, de relagbes de poder
vividas entre os agentes do campo cultural da @apoe

De passagem, podemos observar que o conceitoutegésd é ampliado, no Brasil,
particularmente a partir dos anos de 1980, deixaledabarcar apenas as praticas escolares
formais. Neste viés, segundo Gohn (2001, p.98-8yraeituacdo de educacdo ndo formal

respeita um processo com quatro aspectos a sereidemdos:

O primeiro envolve a aprendizagem politica dositisedos individuos enquanto
cidaddos, isto €, o processo que gera a cons@ed@itizdos individuos para a
compreensao de seus interesses e do meio so@ah&weza que os cerca, por meio
da participacdo em atividades grupais. Particigauch Conselho de escola podera
desenvolver essa aprendizagem. O segundo, a @a@acitos individuos para o
trabalho, por meio da aprendizagem de habilidades eesenvolvimento de
potencialidades. O terceiro, a aprendizagem e Exerde praticas que capacitam 0s
individuos a se organizarem com objetivos comup#gawvoltados para a solucdo de
problemas coletivos cotidianos. (...) O quarto, @ mmenos importante, € a
aprendizagem dos conteudos da escolarizacdo foesedlar, em formas e espagos
diferenciados (GOHN, 2001, p.98-9).

Isto é, trata-se, em muitos casos, de um tipo deagdo pensada coletivamente para
atender as demandas — por exemplo, acesso a eschtdeitura — de alguns grupos
especificos, como trabalhadores, grupos de joviensoel, ainda, voltada para processos de
formacdo e atualizacdo, segundo finalidades espeif (cf. GOHN 2001 p.103 apud
CORTE REAL, 2006, p. 253). Podemos observar aogavon Simsoret all (2001, p.9
apud CORTE REAL, 2006, p.253) entendem que a taraacdo da educacdo nao formal
nado indica necessariamente a nao-existéncia deformmalidade; mas, sim, uma maneira
adversa a da escola na sua acao.

Neste percurso da discussdo das praticas educativaformais, na segunda parte do
texto, apresentamos o trabalho de investigaca@ddicas culturais presentes no MST. No
primeiro momento desta discusséo, centramos a&ers;contribuicdo que a pratica cultural
denominada de mistica pode exercer no sentidordzaf@o da militdncia organica do MST



(PEREIRA, 2014). Esse processo de investigaca@rfgliado, mais recentemente, com a
investigacdo, em nivel de Doutorado em Performa@edsirais, de Pereira (2015) sobre a
dindmica das narrativas que giram em torno do aconento do Massacre do Eldorado dos
Carajas, em 1996, na Curva do S, no Sul do Estad®aga. Este acontecimento, o qual se
reveste de uma dimensdo simbdlica e politica pardrabalhadores rurais sem-terra, é
analisado a partir das narrativas dos sobrevivatdamnassacre e da forma como essas vém
sendo apropriadas pelo conjunto deste moviment@ls@ervindo como elemento da luta
pela terra.

Na terceira parte do texto, ainda preocupados@@ercurso de investigacao sobre as
nossas praticas, discutimos a possibilidade del&aedo do que chamamos de circulos de
cultura de contacao de histérias contribuir para gsl seus participantes, no caso idosos de
uma comunidade de Goiania/GO, possam ampliar égnéfgsar suas leituras de mundo a
partir deste processo coletivo (LEITE, 2015).

O que aproxima essas investigacdes tem a ver dorma como os diferentes agentes
sociais do mundo da capoeira, do MST e da comueidaddosos, enfrentam, no cotidiano,
seus dramas sociais, seus desafios e situacoes-IPartanto, a partir da nossa insercao no
campo das performances culturais, argumentamos, coasideracées finais, que a
investigacdo considera cada fen6meno cultural coampo de debate e reflexdo que nos
possibilita dialogar com a teoria e com a pratiomgartihadas. A partir deste campo
empirico, apresentamos contribuicdes para a reflex®re essas performances culturais e
sobre a formacédo de educadores. Por outro ladog cesafio, salientamos que a apreenséo
das diferentes linguagens presentes nessas prétiltasis tem sido o desafio do processo
investigativo. Isto é, nos preocupamos com 0: ctn@aspor para o texto escrito de nossos
trabalhos académicos as linguagens poéticas, nsjsitagéticas, dramaticas, etc. presentes
nas praticas investigadas? Mais ainda, como vigian@producdo de um conhecimento que
permita apreender e demonstrar 0s anseios, as\dsdmundo, 0s sentidos e os significados
gue 0S grupos com os quais trabalhamos atribuesmagspraticas?

2 — As musicalidades das rodas de capoeira:

A trajetéria de investigacdo enfocada neste trabadive inicio na Universidade
Federal Santa Maria/lUFSM, com a investigacdo deatieas atinentes a formacgédo de
educadores e ao ensino de artes, particularmemt#y@cado musical, no Centro de Artes e
Letras e no Centro de Educacéo desta universifzaiele entdo, desenvolvemos programas

de educacdo musical, dinamizados a partir da dadtzgle e da investigacdo de temas



geradores da educacdo freireana; os quais resnltaes Dissertacbes de Mestrado em
Educacdo de Morales (1999), intitulad8ducacéo, musica e investigacdo-agdo: produzindo o
sorriso na escolaie na de Corte Real (2001), com o titul@irculos de cultura na
investigacao tematica de muasicas negras: organiaasdpraticas educativas.

Neste patamar, foi desenvolvido um programa deagdiecmusical, tendo como base
a investigacdo de temas geradores ligados as gwatidturais de origem negra, como a
capoeira e oreggae o qual foi sustentado pela abordagem educacidiebgica e
problematizadora freireana (FREIRE, 1987; 1999)ei®bora tenha sido considerado um
avanco, no que diz respeito ao potencial da aberdagmatica para a organizacdo das
praticas de educacao musical, foram apontadosigo@astentos sobre os processos de ensino
e aprendizagem de educadores no contexto dasgsratitturais. E o interesse de pesquisa foi
ampliado para a forma como os educadores populiEre&mpoeira constituem e dinamizam
seus saberes ligados a musica, em um contextowbagib ndo formal. O que comecou a
evidenciar a duvida sobre: como investigar e egpamélise decorrente da observacéo de uma
pratica cultural, como a capoeira, constituida paitiplos saberes e linguagens que, por
vezes, extrapolam a possibilidade de sua apreg@usdoeio do texto escrito?

Em pesquisa anterior (CORTE REAL, 2006; 2014), Wmae a andlise das relagbes
de poder e saber no campo cultural da capoeira & problematica relevante, diante da
concepcao de interculturalidade, concebida conexéel “tensa e intensa” entre diferentes
sujeitos e que conecta dinamicamente diferentetexims culturais, criando um ambiente
criativo e formativo que intenta o rompimento coragedimentos lineares e hierarquizantes
para a constituicdo de conceitos, valores e astuseb perspectivas unidirecionais,
unidimensionais e unifocais (FLEURI, 2000). Assibusca a producdo de concepcdes e
estratégias educativas que favorecam o enfrentanadentonflitos, na direcdo da superacao
das estruturas socioculturais geradoras de diswgéb, de exclusdo ou de sujeicdo entre

individuos ou grupos sociais.

No desenvolvimento desta investigacdo, foi funddaedem imersdo do trabalho de
campo, realizado a partir de estagio de doutoraddische, na Universidade Federal da
Bahia, na cidade de Salvador, no periodo de jarembril de 2005, com financiamento do
CNPqg, na forma de bolsa de estudos. A imersdoahaltro de campo, durante a pesquisa de
doutorado de Corte Real (2006), propiciou vivenaiar pratica, de maneira aproximativa, o

procedimento tedrico-metodoldgico da descricdo al¢BEERT Z, 1978).



A capoeira consiste em uma pratica cultural, qugyga dimensdes de dancga, luta,
jogo, ritual, entre outras. Tem como espaco paearsealizacdo um circulo, formado por
participantes do que é de chamado roda de capéeicala consiste no encontro, no espaco e
no tempo simbdlico no qual os capoeiristas reunemasa um ritual que envolve dimensdes
de danca, arte e musica, como aspectos de luta dots jogadores, entdo, oponentes,
animados por canticos alusivos a memaria dos nggrg®or isso, expressam dimensodes de
lutas coletivas, de resisténcia cultural e de ctatéo social. A observacdo de Ruth Landes

(2002, p.19), ao final dos anos de 1930, em Salyadouma imagem da roda de capoeira:

Chegaramos ao lugar onde os homens se preparavanapzapoeira. Os espectadores se
apinhavam a volta de um largo circulo e ndo hasrm mulher nem sacerdote entre eles. Num
ponto do interior do circulo estavam trés negrassatada qual segurando um berimbau, com
uma das extremidades apoiada no ch&o. Logo surgitdros instrumentistas — um com um
chocalho, outro com um pandeiro. (...) Dois capme@stavam agachados diante dos musicos.
Um era o campedo Querido-de-Deus, cujo nome denbatera Samuel. Era alto, mulato, de
meia-idade, musculoso, pescador de profissdo. Cagdeersario era Onca Preta, mais moco,
mais baixo, mais gordo. Estavam ambos descal¢casanms camisas-de-meia listadas, um de
calgas brancas, outro de calgas escuras, um déwchapfeltro, outro com um boné que depois
trocou por um palheta. Agachados, de chapéu eldescadnham um dos bracos apoiado nas
coxas e olhavam diretamente para a frente, deswdmsBram obrigados a guardar siléncio e a
obrigacdo estendia-se a assisténcia. A orquestrairdeio a diversdo, numa desafinada
invocacao; e esse fundo musical monétono, tambéaressencial a ocasido. Era uma espécie
de lamentosa tessitura anasalada, dentro da qhalnesns realizavam maravilhas acrobaticas,
sempre dentro da batida correta, enquanto os inetrtistas cantavam versos zombeteiros: Era
uma cancdo de desafio, esperanca e resignacaofragmentos de ideias de rebeldia. Nao
possuia um tema Unico, bem trabalhado, mas resumitipo de vida e de protesto. E fazia
comecar a luta. Querido-de-Deus balancava os quabmuanto encarava o adversario,
mostrando-lhe os dentes, e avaliava as suas dmksieis. A luta envolvia todas as partes do
corpo, exceto as maos, precaucdo exigida pelaigpgiara evitar danos. A medida que os
movimentos se amoldavam a masica, eles se movir@ntauma sequéncia lenta, como de
sonho, que mais parecia uma danc¢a do que umd_.lutaHavia varios tipos de capoeira, com
sutilezas na forma e na sequéncia dos golpes edo de tocar os berimbaus.

A descricdo de Ruth Landes corrobora para apreems&itendimento da capoeira,
como uma pratica cultural, originariamente ligadaagetéria dos negros, no Brasil, na qual,
em nossa reflexdo, sdo analisadas as relacbebeteesde poder que giram em torno das suas

musicalidades, conforme apresentamos na continelideste trabalho.

3 — Das misticas do MST as narrativas sobre o massa do Eldorado dos Carajas:

Neste percurso, 0 nosso universo tematico foi adp)i por meio do trabalho de
Pereira (2014), o qual investigou a prética cultdesnominada de mistica. A reflexdo sobre a
mistica do MST foi realizada como trabalho de Msgkirem Performances Culturais. E

possibilitou investigarmos o ritual do Movimentons&erra, a partir das observagdes de



campo realizadas no Estado do Par4. Nossa ateecdio Isobre a forma como a mistica €
forjada pelos sujeitos sem-terra e quais os sentigdosignificados lhe atribuiam na
circunstancia da luta pela terra. Diante diss@mremnos uma vez mais a descricdo densa da
mistica, a qual enfocou o pré-assentamento Lou®aaltana, onde tivemos 0s primeiros
contatos com militantes assentados; e, depoisdabar assentamento 17 de Abril, no qual
tivemos contato com os sobreviventes do conflite cquiminou no massacre de Eldorados do
Carajas; além do assentamento Palmares Il, ond®rmmi@mos a ocorréncia da primeira
mistica do MST observada durante o trabalho de camp

A investigacdo sobre a mistica do MST, realizadacootexto de reflexdo das
performances culturais, problematizou se a suardgo#g na qual circulam varias linguagens
verbais e ndo verbais, pode contribuir para a fogmade uma militancia orgénica deste
movimento social? Para entender os significadosddessas linguagens que circulam nos
rituais do MST, foram realizadas entrevistas com noftantes, registros de campo,
observacbes e participagdes nos rituais dos migisarPercebemos a ocorréncia de varias
linguagens na realizacdo da mistica, tais comoaaligioética, imagética, cénica, corporal.

A compreensdo do evento cultural do MST da mistcemno dissemos, partiu da
‘descricdo densa’ do ritual, apoiada na ideia degrtfia de Clifford Geertz (1989), na obra
‘A interpretacdo das culturas’. Além disso, buscame contribuicdes das teorizagbes das
performances em Schechner (2006), Turner (1982avwesBy (2007), por serem autores que
nos deram uma base tedrica sobre os rituais, geadraociais e jogos teatrais, teatro e
antropologia etc. E para discussédo sobre a mistitae intelectuais organicos, sobre cultura
e linguagem, nos apoiamos em autores como Bog@)2G0amsci (1991) e Bakhtin (2006).

Por meio desse aporte tedrico e por meio da pesguipirica, foi possivel identificar
gue as misticas acontecem nas comunidades orgasipatb MST, mas especificamente nos
espacos como: as assembleias, as reunifes de athgEerou associacdes. Além desses
espacos, elas também acontecem nas escolas dopaavamios e assentamentos do
movimento, nos centros de formacdo dos sujeitosie Universidades que os militantes
participam em todo pais, assim como, nos congresss marchas e mobilizacbes da
organizacdo. Nestes espacos quem contribuiu paraas sao os militantes, dependendo do
lugar eles tem o apoio dos acampados, assentatissogiancas sem-terrinfas

A pesquisa de campo nos possibilitou conhecer tcamido MST e 0 que motiva 0s

sem-terra a realizarem tal manifestacdo em sewg@spassim como nos levou a entender a

® Como séo chamados os filhos dos acampados e adseligados ao movimento Sem-Terra.



sua dimenséo simbdlica ligada a luta pela terraeR® trabalho de campo foi realizado, em
agosto de 2013, na comunidade Palmares Il no Estad®tard. Nossas primeiras visitas de
campo e contatos prévios com os militantes do M8dnh essenciais para 0 acesso a mistica
no contexto da luta dos trabalhadores sem-terra.

No primeiro contato, iamos em direcdo a comunidadegstrada que da acesso ao
Assentamento Palmares IlI, ndo distante da cidadeadauapebas-PA, avistamos homens,
mulheres e criancas em meio a uma barreira dedsode arvores e pneus, que impedia o
fluxo de veiculos. Os assentados estavam reivind@anelhores condi¢des de transporte dos
alunos dos seus lotes para a escola do assentankestéo mobilizagdo, organizada pelos
professores militantes do MST, conseguiu envolsetrabalhadores do assentamento e de
outras localidades vizinhas a ele. Uma comissaasdessores do prefeito foi incumbida de
negociar a liberacdo da estrada. No entanto, @hiaskos estavam decididos a so liberar a
estrada quando o prefeito fosse a comunidade ragpessoalmente como eles em uma
assembleia. A partir da confirmacao da ida do ipol&té a comunidade, os militantes, entéo,
ornamentaram o refeitorio da escola para serviock para a assembleia. Isto os levou a se
reunirem em uma das salas de aula da escola p@sarpena mistica, que tivesse o carater de
contestacdo e que demonstrasse 0 descaso do paileoppara com a comunidade,
particularmente, a dificuldade de transporte dascas de seus lotes para a escola.

Previamente, seis militantes reuniram-se na sataldee alguns levaram instrumentos
musicas como: pandeiro, tambor e atabaque; owvasdm livros de poemas e uma militante
levou uma folha de papel e lapis, que serviu pacdaa 0s passos da mistica para socializar
com os demais companheiros que estavam em ouikadadés. Desta forma, o grupo
permaneceu em circulo durante o encontro; e assinpasticipantes socializaram o que
estavam pensando para o momento da realizacaostisanE passaram a entoar cantos, a
tocar instrumentos e executar palavras de ordem mpsteriormente, seriam repetidos na
mistica durante a assembleia com a presenca de eadio prefeito.

Depois da preparacdo da mistica os militantes faablioteca e a coordenacao da
escola para pegar livros, cartazes, instrumentosicais e outros elementos para o ato
mistico. Assim que a comissdo do prefeito chegasala e foram conduzidos aos seus
lugares a mesa, a mistica comegou com a entradalithntes, vindos de varios lugares em
meio a multiddo; alguns traziam nas maos livroxadas, foices, cartazes e quadros. De
modo que cada objeto empunhado evocava um sigtifiigado a luta pela terra.

Por alguns minutos, os militantes ficaram em sit&eccompenetrados, no centro da

multiddo, até o momento em que uma das militaraese¢ou recitar um poema. Entre uma



estrofe e outra, ela dava lugar aos demais patareamtrechos da musica de Maria Bethania,
Carta de Amor a qual havia sido previamente escolhida, e quetrecho segue como

ilustracdo do seu conteudo:

N&o mexe comigo, que eu nhdo ando so,
Eu ndo ando s0, que eu ndo ando so.
N&o mexe nao!

Enquanto a voz coletiva assumia a cancao, outne#tasise revezavam, recitando
estrofes de um poema de Patativa do Assaré, adiuReforma agrara é assimiambém
escolhido previamente. Apds a cantoria e a re@tagd militantes cantaram o Hino do
Movimento Trabalhadores Sem-Terra e juntos emplarhaw braco esquerdo em sinal de

resisténcia e de luta.

Sem terra medo néo tenho
Pobre corage possui.
Quando a forga mata cem
Vem mil e substitui

Assim, esta atividade retrata a mistica do MST ca®odo uma demonstracdo de
unido, de cumplicidade, de apropriacdo do conhetimkistérico do movimento, por meio
de diferentes simbolos e linguagens artisticas; bemo, de valorizacdo do sentido de
pertenca a organizacdo dos trabalhadores sem-aate disto, a mistica é uma pratica
cultural que potencializa uma dimenséo educacigmalue diz respeito ao ensinamento da
histéria da luta do povo sem-terra. Por isso megpogsibilita aos sujeitos se tornarem
conscientes do seu papel social no movimento.

Por meio das misticas que os militantes revelaroooflitos que enfrentaram e que
enfrentam - os embates ideoldgicos existentes cofazendeiros, com o poder judiciario e
com as empresas que estabelecem influéncia noiaegpditico. As misticas conseguem
articular e expressar os conflitos que o MST emdrenpartir das ocupacoes de terras, dos
fechamentos das estradas, dos dramas sociais j@desque almejam a conquista da terra.
Além disto, expressa a memaria social dos sujaiéns-terra, como € o caso do episddio da
curva do ‘s’ em Eldorado dos Carajas, que hoje jétolde pesquisa de doutorado em
Performances Culturais.

Assim, este eixo do nosso trabalho tem privilegiadtmalmente, a analise das

narrativas orais dos sobreviventes do massacre ldlralo do Carajas (PA), as quais



circulam em diversos espagos em que 0s sujeitogegemestao presentes, seja por meio das
praticas culturais e artisticas ou dos discursasndititantes (PEREIRA, 2015). Isto porque,
as narrativas orais se apresentam, principalmemt®,atividades culturais do movimento
como € o0 caso da mistica, - como um instrumenttutdee de resisténcia contra qualquer
forma de opressao.

As narrativas dos sobreviventes do massacre dedeld dos Carajas aparecem nas
misticas do MST, porque tém uma dimensdo simbdigaor fazerem parte da tradicdo
cultural do movimento, ja que conseguem expressestaria de luta dos sujeitos sem-terra.
Isto nos fez tomar as narrativas orais do massaen® objeto de estudo, conforme pode ser
expresso no problema de pesquisa: em que medidaridivas orais dos sobreviventes do
massacre de Eldorado dos Carajas apresentam simwmneénsdo com a forma como este fato
€ apropriado pelo conjunto dos sujeitos do MST, egeircular em varios dos seus espacos,

podem contribuir para a formagéo de sua culturgige?

3 — Circulos de cultura de contacdo de historias: gssibilidade de ressignificacdo da
leitura de mundo de um grupo de idosos(?)

Neste caminho, 0 processo investigativo ganha nowgasornos ao dirigirmos nossa
atencdo para a contacdo de historias, como uméitidssle de pensarmos a ressignificagdo
de leituras de mudo. As analises resultam da ilgagsto, que vem sendo realizada em uma
Associacao de Idosos na cidade de Goiania, GOyalangssa pratica vem problematizando a
seguinte questdo: a vivéncia coletiva de circubsudtura de contacdo de historias em uma
associacado de idosos pode contribuir para a reSsapdio das suas leituras de mundo na
medida em que o narrador idoso, talvez, venha pdadseu espaco na atual configuracéo
vida em sociedade? Este recorte nos foi possiyaridr da investigacdo e da insercdo de
Leite no PPGPCI (LEITE, 2015).

Nesse sentido, a investigacdo-acdo sobre a pdgieducadora-educanda contadora

de histérias, dialoga com o entendimento de que:

O narrador € um mestre do oficio que conhece ssiemele tem o dom do conselho. A ele foi
dado abranger uma vida inteira. Seu talento deandéite vem da experiéncia; sua licdo, ele
extraiu da prépria dor; sua dignidade é a de clan&té o fim, sem medo. Uma atmosfera
sagrada circunda o narrador (BOSI, 2004, p.91).

Assim, temos desenvolvido um percurso de invesligagao que se da a partir da
acao de contar historias. Pois, para ouvir as fastdalos participantes da Associacdo de
idosos conta-se uma historia, na qual a particpalgi educadora-contadora de histérias €

partilhada com os participantes do circulo de caltds reflexdes tém possibilitado pensar



sobre as performances da narrativa e a memoériagipasticipantes no processo de investigar
os desafios da pratica de juntos contarmos histéria
Os idosos trazem consigo diversos conhecimentefriais e vivéncias que muitas
vezes ficam adormecidos. Existem multiplas formmagpressao sofridas por eles, sendo que
uma delas € a de, por vezes, ndo poderem falatarcencompartilhar suas experiéncias.
Talvez, inclusive fruto da forma como vivemos emiagade e do papel que nesta ocupa o
idoso — ou que outrora ocupou — pudemos perceleera@ o momento da nossa insergcédo na
Associacao de ldosos, ndo havia uma pratica dac@mde historias. Chaui aponta que,
a funcédo social do velho é lembrar e aconselhaemimi, moneo — unir 0 comecgo € o
fim, ligando o que foi e o porvir. Mas a sociedadpitalista impede a lembranca, usa
0 braco servil do velho e recusa seus conselhased&me que, diria Espinosa, “nédo
merece o nome de Cidade, mas o de serviddo e Iledrbersociedade capitalista
desarma o velho mobilizando mecanismos pelos quisne a velhice, destréi os

apoios da memoria e substitui a lembranca pelarkasoficial celebrativa (CHAUI,
2004, p.18).

A partir desse entendimento, a investigacdo teraupaolo problematizar a contacao
de histérias como possibilidade de ressignificatedaras de mundo dos idosos ao mesmo
tempo em que procuramos pensar sobre o seu lugatuah conformacdo da vida em
sociedade.

No trabalho desenvolvido junto a associacéo, cataulo de cultura de contacéo de
histérias” inicia com uma contacao realizada pelacadora-educanda contadora de historias.
A historia contada é o tema gerador de outrasriastolsso se da a partir de histérias que
giram em torno da vivéncia e de causos populages$itettatura regional ou das experiéncias
dos proprios sujeitos. O dialogo se abre e o gpgrticipante pode contar as suas historias,
pois quem “dialoga, dialoga com alguém sobre algooisa” (FREIRE, 1996, p.116).

Por isso, a investigacao-acao se faz presenteapaiar na interpretacdo da “propria
pratica por meio de situacdes reais concretas” (BRISKA e BASTOS, 1998). Nesse
sentido, a investigacdo-acdo nédo trata da praeta jpratica, como mero ativismo. Mas,
“Lembremos que a observacdo e a reflexdo conjuata atdes desenvolvidas sdao um
importante ponto da investigacdo-acdo que, em swmala no agir e no refletir, que
educadoras(es) e educandas(os) podem promover asngaraticas educativas” (CORTE
REAL, 2006, p. 211).

Nosso grande desafio na vivéncia dos circulos ttaraude contacdo de histdria tem
sido o de valorizar a presenga, a participacdospeaalmente, as proprias vozes e 0s
protagonismos dos idosos como narradores. Até pargmo opcao politico-pedagodgica nos

apoiamos no entendimento que:



Ao explicar ‘o que esta acontecendo’, a investigaggao conta uma ‘histéria’ sobre o evento,
relacionando-0 ao contexto de contingéncias mutntariaterdependentes, isto é, eventos os
quais ‘andam juntos’, porque eles dependem unsodtses para ocorrerem (ELLIOT, 1978,
p.2 apud CORTE REAL, 2006, p.226).

Preliminarmente, podemos verificar que, embora n&id do trabalho, as
participacfes dos idosos fossem timidas, ao lomgeed desenvolvimento, na medida que
vimos estabelecendo uma relagédo de maior reci@dejdas participacdes tornaram-se mais
intensas; nos permitindo pensar e agir juntos sab¥eque ponto conseguimos ampliar e
guem sabe ressignificar as nossas leituras em caubre 0 mundo que nos desafia.

O momento de circulo de cultura de contacado dérfast transcrito a seguir mostra
que a contacéo inicial, realizada pela educadouassdia contadora de historias, gerou outras
historias. Encontravamos ainda no inicio da ret@mdds trabalhos do ano de 2015 e
estavamos na Associacao de ldosos, por volta d&01de uma manha terca-feira do més de
fevereiro. Eramos 10 pessoas presentes no cireutultlira. No relato a seguir, é possivel
percebermos que, como parte da nossa metodolodiatmho, a educadora-contadora de

historias contou uma histéria como forma de progaoanicial:

Bom dia! Estamos no “circulo de cultura de contagédistérias”, sejam todos bem-vindos.
Hoje comecarei com uma historia e depois vocégquserem, poderdo contar também as suas
histérias. Lembro que as historias podem ser acilat®, vivenciadas ou historias que alguém
contou para vocés (Diario de campo de LEITE, 2015).

Ao longo do nosso trabalho na associacdo, temosum@do dar atencdo a este
primeiro momento, como sendo de acolhimento, ndidserde deixar os participantes a
vontade; para que também realizem suas contacdésstideias, sem que necessariamente
tenham que se ater a histérias que lhes foram dastau tenham acontecido e precisem
reproduzi-las. Ou seja, nossa preocupacdo nadocestamodelos ou ideais de histérias
prontas e acabadas; mas, sim com a valorizacatmdke a&ontar suas proprias histoérias.

Neste sentido, na continuidade do relato da redfesit/idade, no circulo de cultura,

apresentamos a histéria contada no momento imlai@ela manha:

Era uma vez...um lugar onde as pessoas pediam pleusma noite. Nesse lugar havia umas
tantas praticas que se cumpriam religiosame@eale Casal

Acontecia a noite, alta noite com chuva, frio ca dlara,

passantes com cargueiros e familia darem: "0, ske.ca

Meu avé era o primeiro a levantar, abrir a janela:

"0 de fora... Tome chegada.”

O chefe do comboio se adiantava:

"De passagem para o comércio levando cargas, @agagrrengue,

mofina, pedia um encosto até "demanha".

Mais, um fecho para os "alimais".



Meu av6 abria a porta, franqueava a casa.

Tia Nha-Ba, de candeia na mao, procurava a cozinha,
acompanhada de Ricarda sonolenta. Avivar o fogerfeafé, a praxe,
Aquecer o leite. Meu av0 ouvia as informacées. d&meculava.
Oferecia acomodacéo, no dentro, quarto de héspedes.

Quase sempre agradeciam. Se arrumavam ali mesrastmalpendre
[coberto

Descarregavam as mulas, encostavam a carga.

Tia Nha-Ba comparecia, oferecia bacido de bantana,ce aos
[meninos,

quitandas.

Aceitavam ou ndo. Queriam, sé mais, aquele encosto,

estendiam os couros, baixeiros, arreatas, se eneost...
Despediam-se em gratid&o e repouso.

Era assim no antigamente, naqueles velhos reinoSai@s® (Diario de campo de LEITE,
2015).

Com o término da contacdo desta histéria, comeediss, realizada pela educadora-
contadora, a mesma procurou valorizar a particpagd idosos por meio das suas contacoes
de histdrias. Neste momento, uma primeira partitgopdevantou a mao e pediu para contar
uma histéria, pois, segundo ela, na historia qeelwcadora havia contado, ndo aparecia a
palavra “abanca”, que significa abancar (no serdiel@dentrar a casa, de sentar e de ficar a
vontade), presente na histdria que contaria e geguair relatamos:

Eu tenho uma coisa para contar. La na casa dos pagsi:a fazenda, quando chegavam os
viajantes, 0 meu pai recebia eles de forma muiteqida com o que vocé contou. S6 que era
assim:

Viajante: 6 de casa?

Meu pai respondia: 6 de fora, Tome chegada, s@diesaramo abanca.

Viajante: descia do cavalo e abancava, ou sejgrgtava casa adentro (Participante 1, diario
de campo de LEITE, 2015).

Ao término da histéria, a educadora-contadora ymc valoriza-la, pedindo aos

demais idosos que reconhecessem a participacauetmr

Hoje ouvimos uma forma de comprimento, de como elraonvisitante para adentrar a casa.
Uma salva de palmas para essa histéria (Diariadwo de LEITE, 2015).

Ainda nesta manha, uma participante idosa relatbistoria dos revoltosos. Segundo
seu depoimento, eram grupos que invadiam as fagemdautras propriedades rurais,
saqueando, com algazarras e ndo raro atos viojegagiais, ao contar a histéria, ela deixou
claro que seu avb temia, principalmente pelas mesheéa casa. Ela lembrou que, apos
comerem a comida que havia pronta sobre o fogadoewmdtos jogaram no chao os sacos

contendo provisdes de farinha, arroz e feijao.

® In: CORALINA, Cora. Vintém de cobre: meias confies de Aninha. 3. ed. Goiania: Ed. da
Universidade Federal de Goias, 1985.



Esta ultima historia gerou uma discussao entr@osos e idosas participantes do
circulo de cultura de contacdo de historias solgpeeoconsideraram a maldade dos revoltosos
e a impoténcia daquela familia diante disso. Aomeeempo, podemos perceber que a figura
do avd da educanda que narrou a historia podédieioselo com as historias anteriores; mas,
esta historia estabeleceu um contraponto em relagdeceptividade, representada, por
exemplo, pelo “6 de casa” das duas primeiras léstdace a situacdo de perigo e temor
vividos na presenca dos revoltosos.

Neste sentido, 0 percurso que temos vivido em 1©opsgjetos, na perspectiva de
constituir um programa de investigagdo-acdo emnggedesafiamos a investigar as proprias
praticas, demonstra, no caso particular do trabgihts a comunidade de idosos, a relacédo
entre educacdo e participacdo; bem como entre r&srpances culturais e os significados
vividos pelas pessoas nos seus contextos e graposseja, a relacdo entre educacao e
participacdo, trabalhada por Paulo Freire (1998}A eresente no nosso trabalho na
comunidade, na medida em que temos nos desafiddeadiado aos idosos a reativarem as
memorias que podem ser evocadas por suas histBoafutro, lado este tem sido um rico
espaco empirico de tematizacdo dos estudos dasrarfces culturais. Pois, como inferimos
acima, estes estudos dédo atencdo aquilo que haidesmgular na constituicdo dos grupos

sociais e suas vivéncias culturais.

4 — Formacao de educadores como investigadores avno contexto

O percurso realizado neste trabalho abre margem pagumentarmos que a
investigacdo das préaticas dos movimentos socialaseinstituicbes com as quais estamos
envolvidos permite a consolidacdo de um program#&odeacdo de educadores. Ou seja,
imbuidos de uma visdo de formacao de educadorespayte do principio “ndo ha docéncia
sem discéncia” (FREIRE, 1996); temos assumido gpeooesso de investigacdo junto aos
grupos citados contribui significativamente paraoasa prépria formacdo continuada como
educadores; tanto quanto nos permite consolidar neflexdo tedrica sobre esta formacéo.
Ainda de acordo com o referencial freireano (FREIRIED6), entendemos que quem forma se
reforma ao formar; e que quem é formado tambémribontpara a formacdo do proprio
educador-formador.

Portanto, a relagdo que orienta nossas praticasdé @ducador-educando com o
educando-educador, em que ambos sdo participess ativ processo educativo, vivido em
reciprocidade quando 0s sujeitos se enderecam adapara, juntos, analisarem as situacoes

da realidade mediatizadora que os desafia. O qeteqmtemos quando trabalhamos com os



sujeitos da capoeira, do MST e da comunidade d®m#lnao é levar até os mesmos verdades
prontas e acabadas, mas contribuir para analiseswdss realidades existenciais e para a
tomada daquilo que o proprio Freire (1999) chandeidecisbes auténticas.

Neste caminho, o percurso da investigacdo dascaligsides das rodas de capoeira
nos permitiu consolidar uma reflexdo sobre a foom@mo educadores populares constroem
seus processos formativos e de elaboracéo de alseres, mesmo num universo de educagao
nao formal. Isto €, pudemos observar com estellralestratégias de ensino e aprendizagem
da mausica nas rodas de capoeira, como, por exempi®ia que os educadores da capoeira
aprendem musica pela observacéo e pela realizatgtova da roda; e que mesmo sem serem
musicos eximios usam diversas estratégias paradwsamdos acessem ao conhecimento

musical. Conforme destacamos anteriorméd@RTE REAL, 2015, p.19)

Estas préaticas de educagdo — musical — tambémisfs wa medida em que os mestres e
professores de capoeira desenvolvem estratégiasgieo da musica, tanto nas aulas, como
nas rodas de capoeira. Nas primeiras, 0 mestrerafesgor exerce o papel de “educador
musical” quando emprega estratégias para que asaedos aprendam a tocar instrumentos
usuais da capoeira. Isso inclui conhecimentos iiisi®) ritmicos, canto de pergunta e resposta,
entre outros, que caracterizam a dinamizacao deesinusicais.

N&o obstante, ha também na capoeira a configuc@m espaco de saber e de poder
em torno das musicalidades, tidas como objetosspeitd e de distingao, por exemplo, de um
capoeirista que ocupa uma posicao hierarquicansempierior a outro. Isto possibilita a nossa

tese de que a capoeira € tanto um campo cultwahtg um campo de poder:

Por outro, as rodas de capoeira séo representapagoetemporal de conflitos e disputas em

torno das musicalidades. Nas rodas de capoeiragapeendizagens musicais podem ser
reafirmadas e dinamizadas; mas, essas aprendizi&geiném podem ser tensionadas por jogos
de forcas, o que acontece sutilmente, por exengplando um instrumento musical é negado
por um participante a outro de menor graduacad.{lbi

Ou seja, ha a eminéncia de um “capital simbdlicmifaato nas posi¢cdes que 0s
agentes do campo da capoeira ocupam (que corregpoamdima hierarquia de titulos, como
mestres, professores etc.)” (BORDIEU, 2003, p. 148ps rodas de capoeira, as
aprendizagens musicais podem ser reafirmadas enidimdas; mas, essas aprendizagens
também podem ser tensionadas por jogos de forgae @contece sutilmente, por exemplo,
quando um instrumento musical € negado por umcpaatite a outro de menor graduagéo
(CORTE REAL, 2015, p.9).



Portanto, a questdo da formacéo de educadoregesenfa aqui como inédito-viavel
para pensarmos esses processos desenvolvidos po daneducacao néo formal. No mesmo
sentido, na medida em que investighvamos os pdpéisistica no MST percebemos que esta
pratica cultural pode contribuir para os senti@o®s significados que os seus agentes
atribuem a luta pela terra. O que significa dizee @ questdo anteriormente levantada
(PEREIRA, 2014) sobre se as misticas do MST podemtribuir para a formacdo de uma
militdncia organica nos faz perceber agora, cortoadistanciamento da realizacdo daquele
trabalho, que estamos novamente diante de umadguastformacao de educadores. Isto €, a
nossa compreensao de militdncia organica é a de quktante do MST pode vir a assumir o
papel politico de lideranca que, neste sentidapmdém um organizador da cultura e, portanto
um educador. Foi no contato com a realidade candes trabalhadores rurais sem-terra, mas
também munidos da lente tedrica de Antonio Grarfi€91), especificamente o conceito de
intelectual organico, que percebemos a possibi#iddd fazer da mistica, como evento
cultural, artistico, educacional, politico e deaigacédo, contribuir para a formagdo de uma
militdncia organica. Isto €, na medida em que @S sgentes assumiam e ainda assumem
paulatinamente novos protagonismos, que podemtauscemergéncia de novos intelectuais
organicos ou, nas palavras dos agentes do MST snaerancas ou se preferirmos nos
termos que aqui discutimos, as misticas tambéneseptam um processo de formacgéo de

educadores populares.

Esses percursos investigativos desafiam a um pemsane a uma opc¢ao politico-
pedagodgica de concepcao de formacgdo de educa@oges significa dizer que nem sempre é
facil vivermos o principio formativo da relacdo eddor-educando e educando-educador.
Neste sentido, 0 empreendimento mais recente @atigacado de Leite (2015) nos apresenta
a situacdo-limite de vivermos circulos de cultum abntacdo de histérias junto a uma
comunidade de idosos da cidade de Goiania. Sitdagde esta que se apresenta no
paradoxo de que se, historicamente os idosos caa-ypozes da memdria coletiva ja
ocuparam papeis de maior protagonismo, por outlo, laoje, tendo em vista a conformacéo
da vida em sociedade, que delega ao esquecimemébeaqque ndo mais atuam No processo
produtivo, tendem a ter suas vozes e sua posi¢caardedor subsumidas.

Assim, temos percebido no processo educativo deac@o histérias que, na medida
em que a educadora contadora de histérias pauilhiatorias e criava uma espécie de acordo
ético com os participantes do circulo de culturg, neesmos também iam aos poucos

conquistando uma maior participagdo mediante as sw@arativas veiculadas por suas



histérias. O principio formativo o qual afirma goesducador é também educando e que o
educando também é educador fica evidente quandmos®s comecam a ter maiores

responsabilidades na participacdo e conducdo dule@irde cultua. A tal ponto que

comecamos a nos perguntar sobre o limite didagctagogico, mas, também politico, sobre
se a primeira histéria contatada num dia de cirdélacultura precisa necessariamente ser
contada pela educadora contadora de historia.afinal ndo é este o pressuposto do circulo
de cultura de colocar em cheque o papel do prafesseentido tradicional da educacéo, que

fala diante de alunos que nédo sabem nada e naocatdara dizer?

Ou seja, nao significa dizer que temos acordo cerfeituras que vao ao sabor da
moda, relativizando o papel do professor. Mas a@lee,acordo com esta concepcédo de
formacdo de educadores que temos vivido nos pl@doEo-conceitual e pratico, o desafio,
contudo, tem sido o de como partilharmos essesepsos formativos com os agentes da
capoeira, do MST e da comunidade de idosos, coimdb para que este processo de
investigacdo-acdo priorize, de fato, a perspediiwaconta uma historias — ou diferentes
historias — a partir dos pontos de vista dos satticgantes (ELLIOT, 1978).

Entendemos, assim, que a teoria e a pratica daf@o de educadores tende avancar
guando privilegiamos o0 questionamento dos modelostps, que afinal de contas na viséo
tradicional da educacédo tendem a conservacao dedade conservadora e do seu proprio
regime de poder. Isto €, nosso trabalho em pamesido o de questionar a divisdo do
trabalho educacional, que ocorre em termos daquglespensam em detrimento dos que
executam ou daqueles que pesquisam face aquele gusinam. Especificamente, estamos
de acordo com De Bastos e Grabauska (1998, p.0éhdg dizem que devemos promover
nossas leituras de mundo, “Caso contrario, esar&petindo o mesmo erro do passado, ao
se deixar que outros, as classes dirigentes, fagaeituras do mundo e as transmitam como

sendo a verdade”.

5 — Consideracdes finais:

Apds a exposicdo de parte da trajetéria investigajue vimos desenvolvendo,
podemos fazer um pequeno balanco, a titulo de @emrgides finais, em termos de algumas
situacOes-limite e de inéditos-viaveis que temasgi®do no trabalho.

As situacdes-limite dizem respeito aquelas dimesisia realidade que nos desafiam e
requerem atos-limites, como diria Freire (1987%o0lguer dizer que, embora ndo sejam
dimensdes problematicas intransponiveis, requeedlexdes partilhadas coletivamente para



que os sujeitos vislumbrem acdes no sentido de ulanem novas sinteses culturais e
inéditos-viaveis, no dizer freireano (FREIRE, 1987)

Entre as situacfes que nos desafiam temos nosinpadyp, a partir das acoes e
projetos partilhados com os educadores da capamima,0os militantes do MST e com 0s
idosos: em que medida o processo de investigagmyagido tem contribuido para que esses
grupos sociais consigam analisar 0s seus problparésulares e contarem as suas historias a
partir dos seus pontos de vista? Isto €, temosegoido romper com a velha dicotomia do
trabalho que se da em termos daqueles que pensangee apenas praticam? Por isso, a
nossa preocupacao tem recaido sobre o método Bxpaias nossas investigagdes, a partir
do qual publicizamos as praticas vividas com agugltepos. O desafio tem sido de duas
ordens. Primeiramente, nos perguntamos acercande apreendermos e expormos, por meio
do texto escrito, praticas complexas, que envolwaittiplas linguagens artisticas, poéticas,
musicais, simbdlicas, pictoricas, etc., como s@oeas0s da capoeira, das misticas do MST e
dos circulos de cultura de contacdo de historia® jaos idosos. Pois, o rigor do texto escrito
nem sempre contempla esses aspectos. E temosgutodacorporar a exposicao elementos
como imagens, trechos de musicas e de poemasiexder histérias, entre outros, que ao
menos evoquem a multiplicidade de saberes preseaegpraticas investigadas (CORTE
REAL, 2001, 2006, 2015; LEITE, 2015; PEREIRA, 2Q14)

Todavia, percebemos que a preocupa¢ao com o mélqusitivo representa ndo so
uma questdo de ordem epistemologica, como ditoaaaiefierente ao processo de exposicao
dos dados da realidade. Representa também um malole ordem politica, visto no desafio
de como concatenar uma exposi¢ao coerente cons@ssvile mundos, com 0S anseios e as
interpretacdes dos sujeitos e dos grupos com quamallhamos. Ou seja, como contribuir
para 0 que o processo de investigacdo-acdo sefmtajeuma forma de contar histérias a
partir do ponto de vista daqueles que participaroPd diria Freire (1987), os temas-
geradores ndo sao prerrogativas exclusivas dosddigs, mas, a sua eleicdo pertence a estes
junto com o povo para que, também juntos, possaer disua palavra que € luta e praxis.

Por outro lado, como inédito-viavel temos percebglie este percurso coletivo
representa uma contribuicdo para as reflexdes sibprocessos educativos no campo das
performances culturais. Ou seja, a atuacdo junfr&cas culturais e artisticas investigadas
nos permite refletir acerca dos processos educatmetas vividos; em que, por exemplo,
percebemos uma série de aprendizagens, quandoagssess se mobilizam para a realizacéo
coletiva de uma roda de capoeira; quando se o@anjzara uma mobilizacdo politica e

reivindicatoria, representada performaticamenta peistica do MST; ou, ainda, quando se



desafiam a participar dos circulos de cultura deagg@o de historias, ativando a memoria e
reivindicando o lugar e o espacgo do idoso na sadedomo narrador.

Ademais, esse percurso nos sugere reflexdes agim@pria formacao de educadores
em contextos nao formais de educacéo. Esta reflexdoo enfatizamos, tem a ver com a
prépria forma como esses grupos dinamizam seue$sos de conhecimento. E, portanto,
para os préprios membros da equipe, o percursaaiosa diante da nossa propria formacéo
continuada. Uma vez que estes cenarios exigem megernossos conhecimentos e
concepcOes politico-pedagogicas.

N&o obstante, nossa insergdo institucional noeusos das performances culturais
exige a abertura para o diadlogo e a reflexdo e@letin torno de um campo de producéo do
conhecimento em plena construcdo. O que signifivar djue a partir da nossa convivéncia
CcOm esses grupos, 0s seus dramas, as suas pragisasis rituais e saberes, formam a matéria
e 0 cimento para a reflexdo e a producdo de cameetd; que, inclusive, redimensiona e
desafia a repensar os proprios métodos e a epistgimalas ciéncias sociais e humanas,
diante destes quefazeres interdisciplinares, qaedeé&campo das artes, das praticas culturais

e dos movimentos sociais a formacéo de educadoresmexto das performances culturais.
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